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I Centee Pompidou Met 25. Januar bis 1. September 2025 - Galerie 2

A @PompidouMetz Kuratiert von Manuel Borja-Villel
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?ggynu}\‘a‘;i{fgfgienmund - Mit Werken von 40 internationalen Kiinstlern vereint die Ausstellung
Nach Das Ende. Karten fiir eine andere Zukunft unter dem Kuratorium

01.11>31.03 . . . . " . .

MO. | MI. [DO. | FR. | SA. | SO. : 10:00 - 18:00 von Manuel Borja-Villel, versucht, die westliche Erzahlung, die in

01.04>31.10 einem kolonialen System durch neue und (iberlieferte, populare und

MO-[ 111001000~ 1800/ ER.[SA. 0. 100 1900 modernen Erzihlungen. Die Ausstellung unterstreicht die Bedeutung von

Gemeinschaften.ist um Reflexionen herum aufgebaut, die die Diaspora und
die Grenzen der die Verstandlichkeit der Moderne, um sich andere Welten
jenseits von dem Ende der Zeit, jenseits unserer eigenen Zeit.

Belkis Ayon, Ohne Titel, 1993

Collographie; Gelatine, 78,50 x 66,0 cm

Royald Lally Collection, Béziers FrankreichCentre Pompidou-Metz /
Photo Patrick Brune t© Adagp, Paris, 2024



Die neoliberale Logik und der Kapitalismus haben zweifelsohne von Verzweiflung gepragt. Diese
Verzweiflung entsteht aus einer vorherrschenden Erzahlung, die keine Alternative zum System hietet
- das bertihmte T.I.N.A. (There Is No Alternative) von Margaret Thatcher -, aber sie ist auch die
Folge eines kritischen Denkens, das in seiner. Feier der Selbstreflexivitat letztlich die epistemische
Verschlossenheit verstarkt und asthetischen Verschlossenheit der eurozentristischen Moderne
verfestigt. Wenn wir jedoch in der Lage sind in der Lage sind, die Grenzen der Verstandlichkeit der
Moderne in Betracht zu ziehen, wenn wir die koloniale Differenz verstehen, wenn wir anerkennen,
dass es andere Formen der Weisheit, andere Arten des Regierens, die komplexer, aber auch gerechter
sind, wird die Hoffnung wieder greifbar. Dann tauchen die Maglichkeit und die Notwendigkeit
auf, die lineare Zeit zu verlassen, um sich andere Welten jenseits des Endes der Zeit, unserer Zeit,
vorzustellen. Dies schlugen die Zapatisten wahrend des Schweigemarsches Ende 2012 vor und
schufen eine spiralformige Choreografie, die sich auf ihre Regierungsform, die «Caracoles», sowie auf
eine nicht-westliche Weltanschauung bezog. Die Zeit, die sie fiir sich beanspruchen, ist kreisformig
und nicht linear. Vergangenheit und Zukunft prallen in ihr aufeinander. Die Vergangenheit dient
nicht unbedingt dazu, die Gegenwart zu erklaren, sondern sie zu erschiittern. Die Vergangenheit ist
eine alte Stimme, die eine ausgeloschte Zukunft erahnen lasst. Diese Auffassung von Geschichte
bestatigt nicht eine vermeintlich althergebrachte Identitat, sondern stellt sie in Frage. Die zum
Schweigen gebrachten Volkstraditionen machen hier die Vibration der Geschichte maglich.

In Nach dem Ende. Karten fiir eine andere Zukunft werden die Diaspora der Karibik und der die
seit dem Beginn der Kolonialisierung miteinander verflochten sind, miteinander verwoben. Die
Ausstellung spannt einen weiten Bogen vom 17. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Jahrhundert
hindurch. Es geht um das Diaspora-Dasein dieser Volker und Gemeinschaften, dieses «Sein an der
Grenze». Jahrhundert, die «Zugehdorigkeit ohne Zugeharigkeit», um es mit den Worten der Autorin zu
sagen. Worte der Dichterin Gloria Anzaldda. Die Grenze ist nicht nur das, was trennt, sondern eine
Bedingung, die es ermoglicht, an mehreren Orten gleichzeitig zu sein. DurchIn diesem Sinne steht
die Epistemologie der Diaspora im Gegensatz zur modernen Eindeutigkeit oder zur der scheinbaren
Pluralitat des zeitgendssischen Kunstsystems. Diasporakiinstler missen standig zwischen mehreren
Bedeutungsebenen navigieren, weil sie sich an verschiedene Gemeinschaften wenden und mit
ihnen interagieren. Beispiele dafiir sind die Werke von Wifredo Lam, Rubem Valentim, Belkis Ayon
und Ahmed Cherkaoui. Weit entfernt von einer Form der Aneignung vermischen sich ihre Beziige
zu Spiritualitat und Religionen afrikanischer Herkunft oder zu volkstiimlichen Elementen mit der
Moderne, ohne dass eine dieser Welten mit der anderen verschmolzen wird. Das Grenzdenken, das
dazu auffordert, sich zu dezentrieren und von der Welt der Moderne Abstand zu nehmen, ist fir die
Kiinstler der Ausstellung von grundlegender Bedeutung.

Das einzigartige westliche Narrativ hat die Geschichte von Menschen in Gewalt ausgeblendet
und enteigneten Menschen. Dieser Akt des Ausloschens hat jedoch nicht die in den lebendigen
Erinnerungen, dieinmiindlichen Traditionen, inden Kérpern, inder Volkssprache oderin der Geschichte
des Landes selbst. Die Werke von M’'Barek Bouhchichi, Bouchra OQuizguen und Abdessamad El
Montassir sind Beispiele dafiir. Das Meer und Wasser tragen eine Form von Gedachtnis in sich, wie
sich in den Werken vonvon Ellen Gallagher und Aline Motta. Das Denken der Kiinstlerin Alejandra
Riera verkorpertauch diese Geisteshaltung. Als der Staub der Sahara im Marz 2022 auf einen der
Garten, die sie als Studienort in Paris nutzt, notierte sie: Manchmal durchdringen selbst unmerkliche
Ereignisse unsere Umgebung und erinnern uns daran, dass das, was wir als lokal bezeichnen, nur
teilweise lokal ist, denn was an einem bestimmten Ort existiert und geschieht, ist oft auch das
Ergebnis anonymer oder unbekannter Beitrage von anderen Orten. Wenn die Welt alles ist, was
geschieht, wenn diese Welt die Gesamtheit der Ereignisse ist, die sich in ihr abspielen, und nicht die
«Dinge», die als getrennt und isoliert gedacht werden, dann ist es oft ein ebenso bemerkenswertes
wie wenig erwartetes und wenig beachtetes Ereignis, durch das uns die komplexe Mischung ihrer
Konsistenz gegenwaértig wird.



Die Ausstellung Nach dem Ende. Karten fiir eine andere Zukunft ist nicht nach Themen oder Stilen
organisiert. Sie ist als eine Konstellation von Gesten und Situationen konzipiert, die miteinander
in Verbindung stehen. Es geht nicht darum, den anderen zu reprasentieren, sondern im Gegenteil
darum, eine Gemeinschaft, ein gemeinsames Wissen zu schaffen. Es geht nicht darum, zu spalten,
sondern sich der Grenzbedingungen unserer Zeit bewusst zu sein. Es geht nicht um Nationen oder
Regionen, sondern um Bewegungen. In diesem Fall zwischen der Karibik und dem Mittelmeerraum,
zwei Regionen, die seit Beginn der Globalisierung miteinander verbunden sind, deren Beziehungen
aber nur selten erforscht werden. Es geht um «Langfristigkeit», um die Erkenntnis, dass der Prozess
der Kolonialisierung, der im 16. Jahrhundert begann, bis heute andauert und dass viele unserer
Kriege im Kolonialismus wurzeln. Es geht auch um den Wunsch nach Hoffnung.

PRASENTIERTE KUNSTLER

Viele der vorgestellten Kiinstler stammen aus Weltregionen wie der Karibik und dem Mittelmeerraum
oder sind mit diesen verbunden. Sie beschaftigen sich mit Fragen von Geschlecht und Zugeharigkeit
und laden uns ein, unser Verstandnis der Welt zu erweitern und zu bereichern. Sie experimentieren
mit Praktiken und Situationen, die Spiritualitat, Politik und Gemeinschaft in Frage stellen und ein
anderes Verhaltnis zu Zeit und Raum schaffen. Mehrere Werke wurden von den Kiinstlern fir die
Ausstellung konzipiert und werden bei dieser Gelegenheit auf neue Weise prasentiert.

Laeila Adjovi Kapwani Kiwanga
Amina Agueznay Wifredo Lam

Basma al-Sharif
Mounira Al Solh

Victor Anicet

Belkis Ayon

Ariella Azoulay

Yto Barrada

Baya

M’'barek Bouhchichi
Ahmed Cherkaoui
Myrlande Constant
Maya Deren

Katherine Dunham
Abdessamad El Montassir
Ellen Gallagher

GIAP

Juan et Miguel Gonzalez

Georges Liautaud

Donald Locke

Sarah Maldoror

Marie-Claire Messouma Manlanbien
Olivier Marboeuf

Aline Motta

Bouchra Quizguen

Rosana Paulino

Alejandra Riera

Philip Rizk

Ahlam Shibli

Tizintizwa (Nadir Bouhmouch
et Soumeya Ait Ahmed)
Rubem Valentim

Frank Walter

Frantz Zéphirin

Projekt mit dem Giitesiegel der Saison Brasilien Frankreich 2025



Ellen GALLAGHER, Morphia, 2008
Tinte, Bleistift und Aquarell auf Papier, 51,5 x 42,5 cm
London, Hauser & Wirth

Juan und Miguel GONZALEZ, Conguista de México por Hernan Cortés (1y 2)
[Eroberung von Mexiko durch Hernan Cortés (1 und 2)], 1698

Tafel, Leinwand, Olgemélde, Perlmutt, 76,2 x 56,5 cm

Madrid, Museo Nacional del PradoFotoarchiv - Museo Nacional del Prado
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Georges LIAUTAUD, Ohne Titel, 1960
Schmiedeeisen, 81,28 x 86,36 cm
Courtesy of the Museum of Everything, Londres

Aline MOTTA, A dgua e uma maquina do tempo #3
[Wasser ist eine Zeitmaschine #3], 2023
Installation Video.

Sammlung des Kiinstlers

Abdessamad EL MONTASSIRAI,

Amakine [Die Orte],

5 Leuchtkdsten, beidseitig bedruckte Landschaften von 108 x 72 x 12 cm
5 beidseitig bedruckte Pflanzenkésten von 54 x 81 x 12 cm.
Klanginstallation Sammlung des Kiinstlers Foto Credit: Pierre Gondard
© Adagp, Paris, 2024




